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Πε ρί λη ψη
Με α φορ µή τη συ γκρό τη ση αί σθη σης χώ ρου µέ σω κι νη µα το γρα φι κής α να πα ρά στα σης και
την ται νί α Cube 2: Hypercube, το πα ρόν άρ θρο ε ξε τά ζει τους τρό πους που η νο η µα τι κή α να -
συ γκρό τη ση του χώ ρου µπο ρεί να ε µπλου τι στεί µε σω µα τι κές πα ρα µέ τρους. Ε πι χει ρεί ται η
σύ στα ση της συγ χρο νι κής και ο λο κλη ρω µέ νης ε ντύ πω σης του χώ ρου α πό τη σκο πιά ε νός σώ -
µα τος που δρα ως ε νερ γός φο ρέ ας συλ λο γής ε ρε θι σµα τά των και συ γκρο τεί α φαι ρε τι κές δο -
µές σω µα τι κής ε µπει ρί ας προ κει µέ νου να ορ γα νώ σει την α ντί λη ψη και κα τα νό η ση του χώ ρου
σε έ να συ νε κτι κό σύ νο λο. Η χρή ση "σχη µά των" ό πως αυ τά πα ρου σιά ζο νται α πό τον Mark
Johnson (Τhe Body in the Mind, 1987) α πο τε λούν τα µε θο δο λο γι κά ερ γα λεί α ε πε ξερ γα σί ας
πλη ρο φο ριών. Το νί ζε ται η ση µα σί α της µε τα φο ρι κής προ έ κτα σης και της φα ντα σια κής α να -
σύν θε σης των α φαι ρε τι κών δο µών ε µπει ρί ας. Α πο δει κνύ ε ται ό τι η διά δρα ση της εν σω µα τω -
µέ νης  ε µπει ρί ας µε τα χω ρι κά συ στα τι κά εί ναι ι κα νή να ε µπλου τί σει την α ντί λη ψη και νο η -
µα το δό τη ση του χώ ρου κα θώς α πο κα λύ πτει τον τρό πο που αρ χι τε κτο νι κές στα θε ρές α πο στα -
θε ρο ποιού νται νο η µα τι κά και ε πα να προσ διο ρί ζο νται µέ σα α πό τέ τοιες δια δι κα σί ες. Η προ -
σέγ γι ση αυ τή α πο σκο πεί στην ε νερ γή ε πα να φο ρά του συ νει δη τού σώ µα τος κα τά την α νά λυ -
ση και σχε δια σµό χώ ρου.
Λέ ξεις κλει διά
"Σχή µα", εν σω µα τω µέ νη ε µπει ρί α του χώ ρου, ε πα να προσ διο ρι σµός αρ χι τε κτο νι κών στα θε -
ρών, νο η µα τι κός ε µπλου τι σµός του χώ ρου, Κύ βος 2: υ περ κύ βος.
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ÊÅÉ ÌÅ ÍÁ
ÐÏ ËÅ Ï ÄÏ ÌÉÁÓ
×Ù ÑÏ ÔÁ ÎÉÁÓ
ÊÁÉ Á ÍÁ ÐÔÕ ÎÇÓ

Cube 2 - Hypercube 

The Reconstruction of Spatial Meaning: The Redefinition of the "Architectural

Elements" and the Primary Structures of "Embodied Experience"

This article, drawing on the synthesis of spatial sense through cinematic representation in

the movie Cube 2: Hypercube, examines the ways through which the reconstruction of spa-

tial meaning can be enriched with bodily parameters. The construction of an inclusive and

synchronic bodily sense of space, actively collecting stimuli and forming abstract structures

of embodied experience, is attempted in order to organize the spatial perception and under-

standing into a coherent whole. The use of "image – schemata" as defined and analyzed by

Mark Johnson (The Body in the Mind, 1987) constitute the methodological tool for data pro-

cessing. The metaphorical extensions and the imaginative elaborations of abstract embod-

ied structures is stressed in order to highlight the ways they contribute to the formation of

meaning. It is proved that the interaction between embodied experience and spatial ele-

ments is capable of enriching the conception and meaning of space as it unfolds ways that

architectural elements can be destabilized and redefined. This approach aims at the reacti-

vation of a conscious body during the process of spatial analysis and design.

Keywords

"Image – schemata", embodied spatial experience, redefinition of architectural primary ele-

ments, enrichment of spatial meaning, Cube 2: hypercube.

ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Η κι νη µα το γρα φι κή α να πα ρά στα ση του χώ ρου συ χνά α πο τε λεί το έ ναυ σµα για την ε πι σή -

µαν ση και α νά δει ξη προ βλη µα τι σµών που α πα σχο λούν τη σύγ χρο νη ε πο χή. Η τέ χνη του κι -

νη µα το γρά φου ε νώ κατ' αρ χήν εί ναι ο πτι κή, έ χει την ι κα νό τη τα ν' α πο κα λύ πτει πτυ χές που

α φο ρούν στη σω µα τι κή ε µπει ρί α και τη συ γκρό τη ση αί σθη σης χώ ρου µέ σω τέ τοιων ε µπει -

ριών. Στο πα ρα πά νω πλαί σιο, το πα ρόν άρ θρο, ε πι χει ρεί να ε γεί ρει ε ρω τή µα τα και σκέ ψεις

βα σι ζό µε νο στην ται νί α ε πι στη µο νι κής φα ντα σί ας Cube 2 - Hypercube η ο ποί α χρη σι µο ποιεί -

ται ως α φορ µή για µια χω ρι κή α νά γνω ση που θέ τει ως πρω τα γω νι στή τη σω µα τι κή ε µπει ρί α

και τη φα ντα σια κή, νο η µα τι κή α να συ γκρό τη ση της ε µπει ρί ας αυ τής. Ε πι χει ρεί ται µια προ -

σέγ γι ση σύ στα σης της συγ χρο νι κής και ο λο κλη ρω µέ νης ε ντύ πω σης του χώ ρου που δεν α πορ -

ρέ ει α πό την ορ γά νω ση και κα τη γο ριο ποί η ση χω ρι κών συ στα τι κών σε δια κρι τά σύ νο λα, αλ -

λά α πό τη θε ώ ρη ση του σώ µα τος ως ε νερ γού φο ρέ α που συλ λέ γει ε ρε θί σµα τα και συ γκρο τεί

α φαι ρε τι κές δο µές σω µα τι κής ε µπει ρί ας προ κει µέ νου να ορ γα νώ σει την α ντί λη ψη και κα τα -

νό η ση του χώ ρου σε έ να συ νε κτι κό σύ νο λο. Σκο πός µιας τέ τοιας προ σέγ γι σης εί ναι η συ µπλή -

ρω ση της ο πτι κής α ντί λη ψης και της α να συ γκρό τη σης δο µής και σχή µα τος χώ ρου µε σω µα -
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τι κές πα ρα µέ τρους προ κει µέ νου να το νι στεί η ση µα σί α της σω µα τι κής ε µπει ρί ας κα τά την
ανά λυ ση και νο η µα τι κή α να συ γκρό τη ση χώ ρου ο ποιασ δή πο τε κλί µα κας.

Η ται νί α δια πραγ µα τεύ ε ται την δρά ση µιας ο µά δας αν θρώ πων σε έ να πε ρι βάλ λον κα -
τα σκευα σµέ νο σε τέσ σε ρις δια στά σεις και έ τσι εξ' αρ χής κι νεί ται σε έ να πλαί σιο που ξε φεύ -
γει α πό τις κα θη µε ρι νές συµ βά σεις α να πα ρά στα σης και νο η µα το δό τη σης του χώ ρου. Οι τρό -
ποι α να πα ρά στα σης της τέ ταρ της διά στα σης στο χώ ρο, εί ναι έ να ζή τη µα που α πα σχο λεί πε -
δί α δια φο ρε τι κών εν δια φε ρό ντων. Οι δια σταυ ρού µε νες, σχε τι κές α να ζη τή σεις θε τι κών ε πι -
στη µών και τε χνών α να δει κνύ ουν έ να πλού σιο υ λι κό που δεν έ χουν α φή σει α νε πη ρέ α στο το
πε δί ο της αρ χι τε κτο νι κής. Με α φορ µή1 την ται νί α Cube 2: Hypercube (Κύ βος 2) και τη συ -
σχέ τι ση της µε το πρώ το µέ ρος Cube (Κύ βος), α πο µο νώ νο νται και α να λύ ο νται τε χνι κές και
στοι χεί α που εί ναι ι κα νά να ε µπλου τί σουν την αρ χι τε κτο νι κή σκέ ψη σε ε πί πε δο χω ρι κής α να -
πα ρά στα σης, αλ λά κυ ρί ως σε ζη τή µα τα θε ω ρί ας για τη σχέ ση σώ µα τος - χώ ρου. 

Έ χο ντας ως α φε τη ρί α την δια τύ πω ση του Mark Johnson (1987: xix), ό τι "η πραγ µα τι -
κό τη τά µας σχη µα το ποιεί ται α πό τα µο ντέ λα σω µα τι κής κί νη σης, τα πε ρι γράµ µα τα του χω -
ρι κού και χρο νι κού προ σα να το λι σµού µας και τις µορ φές διά δρα σης µε τα α ντι κεί µε να", η α -
νά λυ ση της ται νί ας πραγ µα το ποιεί ται σε τρί α ε πί πε δα:
Α. Ε ντο πί ζε ται η λο γι κή της κα τα σκευ ής στο σύ νο λο της 
Β. Α πο µο νώ νε ται και µε λε τά ται η "δο µι κή µο νά δα" σύ στα σης της υ περ κα τα σκευ ής που

εί ναι ο κύ βος
Γ. Α να λύ ε ται η δρά ση και κί νη ση των σω µά των στο χώ ρο

Σκο πός εί ναι η α νά δει ξη ε νός νέ ου τρό που νο η µα τι κής α να συ γκρό τη σης αρ χι τε κτο νη -
µέ νου χώ ρου που α πε λευ θε ρώ νε ται α πό τις συµ βά σεις της γε ω µε τρί ας, το νί ζο ντας το αµ φί -
δρο µο της σχέ σης σώ µα τος - χώ ρου. 

Το εν δια φέ ρον ε στιά ζε ται στον ε πα να προσ διο ρι σµό των αρ χι τε κτο νι κών στα θε ρών και
των πρω ταρ χι κών δο µών σω µα τι κής ε µπει ρί ας που συ γκρο τούν την α ντί λη ψη, λό γω της ι -
διαί τε ρης φύ σης του χώ ρου. Πα ράλ λη λα το νί ζε ται η ση µα σί α της "φα ντα σί ας" στην ορ γά νω -
ση της α ντι λη πτι κής και κι ναι σθη τι κής πλη ρο φο ρί ας. 

Με θο δο λο γι κά, αρ χι κός σκο πός ή ταν η α να ζή τη ση δια κρι τών χω ρι κών συ στα τι κών
που θα µπο ρού σαν να ο δη γή σουν στη νο η µα τι κή α να συ γκρό τη ση. Ως "νο η µα τι κή α να συ -
γκρό τη ση" ο ρί ζου µε την συγ χρο νι κή το πο θέ τη ση των α πο σπα σµα τι κών χω ρι κών στοι χεί ων,
εν δεί ξε ων, σω µα τι κών ε µπει ριών και δρά σε ων που συλ λέ γο νται κα τά τη διάρ κεια της ται νί -
ας προ κει µέ νου να ορ γα νω θεί έ να ο λο κλη ρω µέ νο σύ νο λο. Το σύ νο λο αυ τό ο φεί λει ν' α να φέ -
ρε ται σε χώ ρο ό πως κα τα γρά φη κε µέ σα α πό τη σω µα τι κή ε µπει ρί α του πρω τα γω νι στή και ό -
χι ως θέ α ση ε ξω τε ρι κού πα ρα τη ρη τή. Μια τέ τοια πρό θε ση θα κα θι στού σε τη χρή ση σχη µά -

1   Η α νά λυ ση που α κο λου θεί δεν βα σί ζε ται αυ στη ρά στη δο µή της ται νί ας και στις προ θέ σεις του σκη νο θέ τη. Ση -
µειώ νο νται και υ ιο θε τού νται χει ρι σµοί που α φο ρούν στην συ γκρό τη ση και α να πα ρά στα ση της τέ ταρ της διά στα σης
που στην πο ρεί α ό µως ε µπλου τί ζο νται προ κει µέ νου να ε ντα χθούν σε έ να ευ ρύ τε ρο θε ω ρη τι κό πλαί σιο που α φο ρά
στη µε λέ τη σχέ σε ων σώ µα τος - χώ ρου.
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των α νά γνω σης, ό πως για πα ρά δειγ µα αυ τά που προ τεί νει ο Lynch στο βι βλί ο του The Image
of the City (1960), ελ λι πή κατ' αρ χήν λό γω της θέ σης του µε λε τη τή που εµ φα νί ζε ται ως ε ξω -
τε ρι κός πα ρα τη ρη τής. Ε πί σης, η φύ ση του χώ ρου κα θώς και η συ νε χώς µε τα βαλ λό µε νη δο µή
του δεν θα ε πέ τρε παν την ε ξα γω γή γό νι µων συ µπε ρα σµά των. Το ου δέ τε ρο σκη νι κό έ δι νε
προ τε ραιό τη τα στη σω µα τι κή δρά ση και την ε µπει ρί α που α πο κό µι ζαν οι πρω τα γω νι στές. 

Σαν συ νέ πεια, η α νά γνω ση πραγ µα το ποι ή θη κε µέ σω α να γνώ ρι σης πρω ταρ χι κών δο -
µών σω µα τι κής ε µπει ρί ας ό πως αυ τές πα ρου σιά ζο νται α πό τον Mark Johnson. Οι δο µές αυ -
τές α να φέ ρο νται ως "σχή µα τα"2 ή αλ λιώς "image-schemata", και ο ρί ζο νται ως "ο ποιο δή πο τε
ε πα να λαµ βα νό µε νο, δυ να µι κό µο τί βο της α ντι λη πτι κής µας διά δρα σης και των κι νη σια κών
αυ το µα τι σµών που δί νουν συ νο χή και δο µή στην ε µπει ρί α µας" (1987, xiv). Οι α φαι ρε τι κές
αυ τές δο µές δεν εί ναι αυ στη ρές και κλει στές, αλ λά ε πι δέ χο νται ε µπλου τι σµό α νά λο γα µε το
πλαί σιο στο ο ποί ο ε ντάσ σο νται. "Τα σχή µα τα  και οι µε τα φο ρι κές προ ε κτά σεις τους, α πο τε -
λούν ε µπει ρι κές δο µές νο ή µα τος που εί ναι βα σι κές για το µε γα λύ τε ρο µέ ρος της α φαι ρε τι κής
µας ι κα νό τη τας κα τα νό η σης και συλ λο γι σµού" (1987, xvi). 

Εί ναι ι κα νά λοι πόν να χρη σι µο ποι η θούν ως έ να α ντι κει µε νι κό κρι τή ριο για την α ντί λη -
ψη και κα τα νό η ση του χώ ρου. Μέ σω της µε θό δου αυ τής, ση µειο γρα φή θη κε3 η πλο ή γη ση του
σώ µα τος µέ σα στο χώ ρο και ε ντο πί στη καν συµ βά σεις και α να τρο πές που συ γκρο τούν την τε -
λι κή χω ρι κή ε ντύ πω ση.

Η ΣΗ ΜΑ ΣΙΑ ΤΟΥ "ΣΧΗ ΜΑ ΤΟΣ" ΚΑΙ ΤΗΣ "ΦΑ ΝΤΑ ΣΙΑΣ" ΓΙΑ ΤΗ ΝΟ Η ΜΑ ΤΙ ΚΗ
Α ΝΑ ΣΥ ΓΚΡΟ ΤΗ ΣΗ ΤΟΥ ΧΩ ΡΟΥ

Ο ό ρος "σχή µα" πα ρου σιά στη κε αρ χι κά α πό τον Κά ντ στο βι βλί ο του "Critique of Pure
Reason" (1965). Ο ί διος συ νέ λα βε τα "σχή µα τα" ως δο µές φα ντα σί ας που συν δέ ουν τις έν -
νοιες (concepts) µε τις αι σθή σεις (percepts) και τα πε ριέ γρα ψε ως δια δι κα σί ες για την κα τα -
σκευ ή νο η τι κών ει κό νων. 

2   Πιο συ γκε κρι µέ να θα µπο ρού σαν να ο ρι στούν ως "φα ντα σια κά σχή µα τα" ή "νο η τι κά σχή µα τα". Η α φε τη ρί α του
ό ρου α πορ ρέ ει α πό το Κα ντια νό "σχή µα".
3   Ο ό ρος "ση µειο γρα φί α" χρη σι µο ποιεί ται προ κει µέ νου να δη λω θεί η δη µιουρ γί α ε νός προ σω ρι νού λε ξι λο γί ου α -
να πα ρά στα σης της κί νη σης του σώ µα τος στο χώ ρο και των σχη µά των κί νη σης που χρη σι µο ποιού νται ως µε θο δο λο -
γι κά ερ γα λεί α για την α νά λυ ση της ται νί ας. Πρέ πει να το νι στεί ό τι α πορ ρέ ει αλ λά δεν α να φέ ρε ται αυ στη ρά στον ό -
ρο που ο Nelson Goodman α πο δί δει στο βι βλί ο του "Languages of Art" (1976) . Για να ο ρι στεί έ να σύ στη µα κα τα γρα -
φής και α να πα ρά στα σης ως "ση µειο γρα φι κό" ή "ση µειο λο γι κό" (notational), πρέ πει να πλη ροί αυ στη ρά κά ποιες
προ ϋ πο θέ σεις. Σκο πός των προ ϋ πο θέ σε ων αυ τών εί ναι η ε ξα σφά λι ση της συ ντα κτι κής και ση µα σιο λο γι κής κα θα ρό -
τη τας του συ στή µα τος, έ τσι ώ στε να µην προ κύ πτουν αµ φι ση µί ες, να εί ναι δη λα δή µο νο σή µα ντα κα θο ρι σµέ νο και η
α να πα ρα γω γή να εί ναι κά θε φο ρά α κρι βής.

Στο άρ θρο, σκο πός εί ναι η δη µιουρ γί α ε νός α φαι ρε τι κού τρό που κα τα γρα φής των σχη µά των δρά σης και της δισ -
διά στα της α να πα ρά στα σης αί σθη σης χώ ρου. Τα δια γράµ µα τα έ χουν µια ε σω τε ρι κή λο γι κή και συ νέ πεια, προ κύ -
πτουν ό µως α πό υ πο κει µε νι κές ε πι λο γές.
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Μια σύ ντο µη ε πι σκό πη ση στις σύγ χρο νες θε ω ρί ες εί ναι ι κα νή ν' α να δεί ξει πλη θώ ρα ο -
ρι σµών, που ξε φεύ γουν α πό τον αρ χι κό, εµ βα θύ νο ντας σε δια φο ρε τι κά ση µεί α ε στί α σης εν -
δια φέ ρο ντος. Ο Rumelhart (1977: 165), ο ρί ζει το "σχή µα" ως "τη γε νι κευ µέ νη γνώ ση που
αφο ρά σε µια σει ρά γε γο νό των". Οι Schank και Abelson (1977: 41) ε πι χει ρη µα το λο γούν ό τι
κα τα νο ού µε πολ λές πε ρι στά σεις ό ταν τις το πο θε τού µε σε δο µη µέ να πλαί σια ή σχή µα τα, που
τα ο νο µά ζουν "σε νά ρια" (scripts) και πε ρι λαµ βά νουν χα ρα κτή ρες, έ να ο ρι σµέ νο πε ρι βάλ λον,
σει ρά γε γο νό των, αι τια κές δια συν δέ σεις, σκο πούς κ.ά., που εί ναι τα µέ σα µέ σω των ο ποί ων
ορ γα νώ νου µε τη γνώ ση µας για τον κό σµο. Ο Ulric Neisser (1976: 54), ώ θη σε τον ο ρι σµό του
εν σω µα τω µέ νου σχή µα τος σε πε ραι τέ ρω δια συν δέ σεις µε την α ντί λη ψη και τους κι νη σια κούς
αυ το µα τι σµούς δη λώ νο ντας ό τι "το σχή µα α πο τε λεί τµή µα του α ντι λη πτι κού κύ κλου που εί -
ναι ε σω τε ρι κευ µέ νος στον πα ρα τη ρη τή, µε τα σχη µα τί ζε ται α πό την ε µπει ρί α και έ χει συ γκε -
κρι µέ νες α να φο ρές στο ε ρέ θι σµα που γί νε ται α ντι λη πτό. Το σχή µα δέ χε ται πλη ρο φο ρί α κα -
θώς εί ναι δια θέ σι µο στις αι σθη τη ρια κές ε πι φά νειες και µορ φο ποιεί ται α πό την πλη ρο φο ρί α
αυ τή. Κα τευ θύ νει την κί νη ση και τις ε ξε ρευ νη τι κές δρά σεις που κα θι στούν τον α ριθ µό της
δια θέ σι µης πλη ρο φο ρί ας ο λο έ να µε γα λύ τε ρο και ε πι φέ ρει νέ ους µε τα σχη µα τι σµούς. Α πό
βιο λο γι κής σκο πιάς, το σχή µα εί ναι µέ ρος του νευ ρι κού συ στή µα τος. Πε ρι λαµ βά νει µια σει -
ρά α πό ψυ χο λο γι κές δια δι κα σί ες και δο µές που δεν έ χουν ως κέ ντρο τον ε γκέ φα λο, αλ λά έ να
ο λό κλη ρο σύ στη µα που πε ρι λαµ βά νει δέ κτες, νευ ρο µε τα βι βα στές και νευ ρο µυ ι κές συ νά -
ψεις". Ο  Neisser το νί ζει τη ση µα σί α της α ντί λη ψης και της ι κα νό τη τας κί νη σης για την ε νερ -
γή ορ γά νω ση της ε µπει ρί ας µας. Τα α ντι λη πτι κά σχή µα τα εί ναι λοι πόν οι ποι κί λες πι θα νές
δο µές στις ο ποί ες η ε µπει ρί α µας πρέ πει να ε ντα χθεί προ κει µέ νου να εί ναι λο γι κά συ νε πής
και κα τα νο η τή.

Το εν δια φέ ρον του Mark Johnson (1987) ε στιά ζε ται στον τρό πο που υ πο συ νεί δη τες,
κοι νές δο µές ε µπει ρί ας εί ναι ι κα νές να ορ γα νώ σουν την λο γι κή. Τα σχή µα τα λει τουρ γούν σε
έ να ε πί πε δο νο η τι κής ορ γά νω σης και κι νού νται στο µε ταίχ µιο των α φαι ρε τι κών δια λε κτι κών
δο µών α πό τη µια και των συ γκε κρι µέ νων ει κό νων α πό την άλ λη. Η ά πο ψη που προ τεί νει εί -
ναι ό τι "προ κει µέ νου να έ χου µε συ νε κτι κές ε µπει ρί ες που να µπο ρού µε να τις κα τα νο ού µε και
ε κλο γι κεύ ου µε, πρέ πει να υ πάρ χει έ να σχέ διο και µια ορ γά νω ση στις πρά ξεις, την α ντί λη ψη
και εν νό η ση µας. Το σχή µα εί ναι µια ε πα να λαµ βα νό µε νη σχη µα το ποί η ση, µορ φο λό γη ση και
κα νο νι κο ποί η ση στην/της συ νε χούς ορ γά νω σης των δρα στη ριο τή των. Τα µο τί βα αυ τά εµ φα -
νί ζο νται ως δο µές µε νό η µα κυ ρί ως στο ε πί πε δο της σω µα τι κής κί νη σης στο χώ ρο, στη δια -
χεί ρι ση των α ντι κει µέ νων και στην α ντι λη πτι κή µας διά δρα ση" (Johnson, 1987: 28-29). Σε
αντί θε ση λοι πόν µε τον Kant που ό ρι σε τα σχή µα τα ως δια δι κα σί ες πα ρα γω γής ει κό νων που
ε ντάσ σο νται στις έν νοιες, ο Johnson τα ό ρι σε ως συ νε χείς δο µές µιας ορ γα νω τι κής δια δι κα -
σί ας. Ως δυ να µι κά µο ντέ λα και ό χι στα τι κές ει κό νες ό πως εί ναι οι δισ διά στα τες α να πα ρα στά -
σεις τους.

Η πα ρα γω γή και ο συν δυα σµός ό λων των πα ρα πά νω δυ να µι κών µο ντέ λων πραγ µα το -
ποιεί ται µέ σω φα ντα σια κών δια δι κα σιών. Στο ση µεί ο αυ τό πρέ πει να ε πι ση µά νου µε ό τι µε
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τον ό ρο φα ντα σί α δεν α να φε ρό µα στε σε ο ποιο δή πο τε εί δος ε γκε φα λι κής δη µιουρ γι κό τη τας
ή α να κά λυ ψης, αλ λά στην ι κα νό τη τα ορ γά νω σης των νο η τι κών α να πα ρα στά σε ων σε συ νε κτι -
κές ο µά δες" (Johnson, 1987: 140). Έ τσι, ε κτός α πό τον ρό λο της φα ντα σί ας να α να κα λεί µε -
µο νω µέ νες ει κό νες και γνώ ση, πα ρου σιά ζε ται έ νας δυ να µι κός ρό λος ε νο ποί η σης των δια δο -
χι κών στα δί ων συ νεί δη σης µιας πραγ µα τι κό τη τας. Η πα ρα γω γι κή λει τουρ γί α της φα ντα σί ας
εί ναι αυ τή που κα θι στά δυ να τή την ε µπει ρί α που ό λοι µοι ρα ζό µα στε στον κό σµο. Εί ναι οι
ενο ποι η τι κές δο µές της συ νεί δη σης µας που µας ε πι τρέ πουν την συ νει δη το ποί η ση ο ποιου δή -
πο τε α ντι κει µέ νου. ∆εν µπο ρεί να υ πάρ ξει α ντι κει µε νι κή ε µπει ρί α χω ρίς τις δο µές αυ τές. Επι -
πλέ ον, η δη µιουρ γι κή πλευ ρά της ε πι τρέ πει τη σύν θε ση νέ ων εν νοιών και τον ε µπλου τι σµό
του νο ή µα τος της ε µπει ρί ας. Συ νο λι κά λοι πόν, τα σχή µα τα ορ γα νώ νουν την ε µπει ρί α µας σε
α φαι ρε τι κές δο µές που εί ναι δυ να τό ν' α πο τε λέ σουν µια κοι νή βά ση για την ε πι κοι νω νί α και
τη µε τα ξύ µας κα τα νό η ση. Η φα ντα σί α, εί ναι ε κεί νος ο νο η τι κός µη χα νι σµός που το πο θε τεί
τα σχή µα τα της ε µπει ρί ας µε τέ τοιο τρό πο που η σύν θε ση της πραγ µα τι κό τη τας δεν α πο τε λεί
πα ρά τα ξη ε ρε θι σµά των, αλ λά δη µιουρ γι κό σύ νο λο. 

Τέ τοια σχή µα τα και µη χα νι σµοί σύν δε σης θα χρη σι µο ποι η θούν στην α νά λυ ση της ται -
νί ας προ κει µέ νου να υ λο ποι η θεί η νο η µα τι κή α να συ γκρό τη ση του χώ ρου.

CUBE 2 - HYPERCUBE: Α ΝΑ ΛΥ ΣΗ ΤΗΣ ΤΑΙ ΝΙΑΣ

Οι ται νί ες Κύ βος και Κύ βος 2 στη ρί ζο νται σε έ να κοι νό µο τί βο: τη θε ώ ρη ση µιας υ περ κα τα -
σκευ ής, συ νε χώς µε τα βαλ λό µε νης στο χώ ρο και το χρό νο. Μια ο µά δα αν θρώ πων βρί σκε ται
ε γκλω βι σµέ νη µέ σα στην κα τα σκευ ή κά τω α πό ά γνω στες συν θή κες και µο να δι κός σκο πός
τους εί ναι να δια φύ γουν, α πο φεύ γο ντας πα ράλ λη λα µια σει ρά α πό πα γί δες που θέ τουν σε
κίν δυ νο τη ζω ή τους. Οι πρω τα γω νι στές, συν δέ ο νται µε τα ξύ τους µέ σω µιας ι διό τη τας της κα -
θη µε ρι νής τους ζω ής, για πα ρά δειγ µα το ε πάγ γελ µα, που α πο τε λεί έν δει ξη κλει δί για το λό γο
ύ παρ ξης τους µέ σα στην κα τα σκευ ή, κα θώς και για τη δια φυ γή τους. Οι ται νί ες δια πραγ µα -
τεύ ο νται τη στα δια κή κα τα νό η ση του χώ ρου µέ σα α πό την ε ξε ρεύ νη ση και κί νη ση των πρω -
τα γω νι στών. Η α νά γκη σύλ λη ψης της γε ω µε τρι κής δο µής εί ναι κά θε φο ρά α πα ραί τη τη προ -
κει µέ νου να βρε θεί ο χώ ρος και ο χρό νος ε ξό δου. Οι θε α τές της ται νί ας έ χουν ε λά χι στες εν -
δεί ξεις πα ρα πά νω α πό τους πρω τα γω νι στές και κα λού νται να ι χνη λα τή σουν µε πα ρό µοιο
τρό πο τον χώ ρο. Α πα ραί τη το λοι πόν στοι χεί ο για την εκ κί νη ση της δρά σης α πο τε λεί η κί νη -
ση των η θο ποιών.

Στο άρ θρο, το εν δια φέ ρον ε στιά ζε ται στη δεύ τε ρη ται νί α που δια πραγ µα τεύ ε ται τον υ -
περ κύ βο. Αν και το δεύ τε ρο µέ ρος α πο τέ λε σε ου σια στι κά µί µη ση του πρώ του, η ι διαι τε ρό τη -
τα που πα ρου σιά ζε ται α πό αρ χι τε κτο νι κής πλευ ράς ε ντο πί ζε ται στην χω ρι κή α να πα ρά στα ση
της τέ ταρ της διά στα σης µε έ ναν τρό πο που υ περ το νί ζε ται η ση µα σί α της σω µα τι κής δρά σης
προ κει µέ νου να ξε πε ρα στούν δυ σκο λί ες α να πα ρά στα σης χω ρι κής δο µής. Φι λο σο φι κά δεν
πα ρου σιά ζε ται κά ποιος νε ω τε ρι σµός κα θώς το δί πο λο σω µα τι κής ε µπει ρί ας και ε γκε φα λι κής
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σκέ ψης εί ναι δια κρι τό καθ' ό λη τη διάρ κεια της ται νί ας. Οι σω µα τι κές δο κι µα σί ες συ µπλη ρώ -
νο νται α πό ε πε ξη γη µα τι κούς δια λό γους προ κει µέ νου να δο θεί µια συ νο λι κή ερ µη νεί α. Παρ'
ό λα αυ τά, πα ρα τη ρού µε ό τι η ται νί α φαί νε ται να πα ρου σιά ζει µια ευ ρι στι κή δο µή πε ρισ σό τε -
ρο σω µα τι κού και λι γό τε ρο χω ρι κού συ ντα κτι κού που υ πο νο εί χω ρι κές και χρο νι κές ποιό τη -
τες και µε τα σχη µα τι σµούς. Η χρο νι κό τη τα και ι διορ ρυθ µί α της κί νη σης, η βα ρύ τη τα που ανα -
τρέ πε ται α πό δω µά τιο σε δω µά τιο και οι πα ράλ λη λες πραγ µα τι κό τη τες σω µα τι κών κα τα στά -
σε ων το νί ζουν την δια φο ρε τι κό τη τα α πό τη συµ βα τι κή πραγ µα τι κό τη τα. Κα ταρ γεί ται το µο -
τί βο ε νός λα βυ ρίν θου ό που κυ ριαρ χεί η αί σθη ση της ρο ϊ κής, γραµ µι κής ε ξε ρεύ νη σης µε την
πα ρά θε ση στοι χεί ων που λει τουρ γούν ως το πό ση µα (Lynch, 1960). Κυ ριαρ χεί έ νας "λα βύ ριν -
θος", που α να τρέ πει κά θε συµ βα τι κή αί σθη ση σω µα τι κής ε µπει ρί ας το νί ζο ντας έ τσι τη ση µα -
σί α της και που α πο κλεί ει κά θε ε νί σχυ ση  χω ρι κού προ σα να το λι σµού λό γω της µορ φο λο γί ας
και δο µής του. Έ τσι, ο Κύ βος 2, κά νει ξε κά θα ρη της διά κρι ση θέ µα τος-φό ντου, ό που το θέ µα
εί ναι τα σώ µα τα και το φό ντο η κα τα σκευ ή. Προ κει µέ νου να µε λε τη θεί α να λυ τι κά η σχέ ση
σώ µα τος-φό ντου, εί ναι α πα ραί τη τη η µε λέ τη του "σκη νι κού" και η εύ ρε ση των πη γών που ο -
δή γη σαν στις τε λι κές ε πι λο γές.

Συ γκρί νο ντας τα σκη νι κά των δύ ο ται νιών, πα ρα τη ρού µε ό τι στον Κύ βο, υ ιο θε τεί ται έ -
νας ε σω τε ρι κός κά να βος που έ χει ά µε ση α να φο ρά στους ο ρι ζό ντιους και κα τα κό ρυ φους φο -
ρείς πά νω στους ο ποί ους µοιά ζει να κι νεί ται και να µε τα σχη µα τί ζε ται η ό λη κα τα σκευ ή. Μια
ση µα ντι κή έν δει ξη εί ναι αυ τή της αλ λα γής χρώ µα τος που ου σια στι κά ση µα το δο τεί και την
αλ λα γή δω µα τί ου και δρά σης. Το χρώ µα και οι α ριθ µη τι κές χα ρά ξεις που φέ ρουν οι τοί χοι α -
πο τε λούν τα ί χνη προ σα να το λι σµού των πρω τα γω νι στών και την λύ ση για την α πό δρα σή
τους.

Η βα σι κή α ντί θε ση στον Κύ βο 2
έγκει ται στην ου δέ τε ρη χρω µα τι κή ε πι λο -
γή. Ό λα τα δω µά τια εί ναι λευ κά, ε κτυ φλω -
τι κά, ό µοια µε τα ξύ τους, α φα νί ζο ντας κά θε
αί σθη ση χω ρι κής πλο ή γη σης. Τα πα νέ λα
δια τη ρούν τους ο ρι ζό ντιους και κά θε τους
ά ξο νες ως ά ξο νες συµ µε τρί ας των πλευ ρών,
πα ράλ λη λα ό µως εµ φα νί ζο νται και οι δια -
γώ νιες νευ ρώ σεις της κα τα σκευ ής. Α ριθ µη -
τι κοί ο δη γοί συ ντε ταγ µέ νων δεν υ πάρ χουν,
µο νά χα εν δεί ξεις που ό πως α πο δει κνύ ε ται

εί ναι χρο νι κές. Πολ λα πλές µο νά δες κύ βων συν θέ τουν θε ω ρη τι κά το σύ νο λο της κα τα σκευ ής
του υ περ κύ βου4. Εν δεί ξεις για τη µορ φή και δο µή κα τά την διάρ κεια της ται νί ας δεν πα ρου -

Åéê. 1. Óêç íé êü Êý âïõ 2 

4   Το σκη νι κό της ται νί ας βα σί ζε ται σε δύ ο δο µι κές µο νά δες που ε πι τρέ πουν τη σύν θε ση του χώ ρου: έ ναν ο λο κλη -
ρω µέ νο κύ βο µε έ ξι τοί χους και έ ναν ελ λι πή µε τρεις τοί χους, χω ρίς ο ρο φή. Υ πάρ χουν συ νο λι κά έ ξι τε τρά γω να α νοίγ -
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σιά ζο νται, µο νά χα µια νύ ξη στο τέ λος. Ο χει ρι σµός αυ τός, ε πι τρέ πει ε λευ θε ρί α α να πα ρά στα -
σης του ε σω τε ρι κού χώ ρου, µε τρό πο ί σως αυ θαί ρε το.

Η λο γι κή της κα τα σκευ ής στο σύ νο λο της - Το ε ξω τε ρι κό "πε ρί βλη µα"

Σύµ φω να µε τον σκη νο θέ τη, ση µεί ο α φε τη ρί ας για τη σύλ λη ψη του χώ ρου και τη µορ φο λο -
γί α του ε ξω τε ρι κού "πε ρι βλή µα τος" α πο τέ λε σε το σκί τσο "Concentric Rinds" (1953) του M.C.
Escher. Το σκί τσο α να πα ρι στά έ ναν πυ ρή να
που πε ρι βάλ λε ται α πό ε πάλ λη λους δο µι κούς
φλοιούς, δί νο ντας έ τσι την αί σθη ση της συ νε -
χούς κί νη σης και µε τα σχη µα τι σµού. Τα σκί τσα
του Escher, ε στιά ζουν στην έν νοια του µε τα -
σχη µα τι σµού και της ο φθαλ µα πά της, ε νώ πα -
ράλ λη λα έ χουν µα θη µα τι κή α φε τη ρί α. Χα ρα -
κτη ρι στι κά α να φέ ρο νται τα "Study for Stars"
(1948), "Gravity" (1952), "Tetrahedral
Planetoid" (1954), ως µια σει ρά α πό µε λέ τες
που κα τα γρά φουν και α να πα ρι στούν έν νοιες
και µε τα σχη µα τι σµούς βα σι κών µα θη µα τι κών
και γε ω µε τρι κών δο µών α ντί στοι χα. Στην πραγ µα τι κό τη τα η µορ φή του υ περ κύ βου δεν έ χει
ά µε ση συ σχέ τι ση µε τα πα ρα πά νω έρ γα. Ο κοι νός πα ρα νο µα στής τους βρί σκε ται στον τρό πο
α ντί λη ψης της ε ξω τε ρι κής ε πι δερ µί δας και στη σχέ ση µε το ε σω τε ρι κό που δια µορ φώ νει. Η
ο πτι κή πα ρα τή ρη ση δεν εί ναι αρ κε τή. Ε πι βάλ λε ται έ να εί δος σω µα τι κής ε ξε ρεύ νη σης προ -
κει µέ νου ν' α πο κρυ πτο γρα φη θεί η λο γι κή µε την ο ποί α έ χουν πα ρα χθεί οι µορ φές αυ τές.
Στην ται νί α οι πρω τα γω νι στές κα λού νται να συν θέ σουν το ε ξω τε ρι κό πε ρί βλη µα έ χο ντας µό -
νο πλη ρο φο ρί ες α πό την ε σω τε ρι κή ε ξε ρεύ νη ση τους. Η α ντι µε τώ πι ση του χώ ρου α πό µέ σα
προς τα έ ξω ω θεί στην ά µε ση συ σχέ τι ση και προσ διο ρι σµό του συ νό λου α πό τη µο νά δα. Έ τσι
η συ νο λι κή χω ρι κή ε ντύ πω ση εί ναι κα τά βά ση αυ τή ε νός συ µπλέγ µα τος κύ βων που κι νού νται
α κα τά παυ στα µε τους κα νό νες µιας α έ να α µε ταλ λασ σό µε νης δο µής. Οι πρω τα γω νι στές, προ -
βά λουν νο η τι κές ει κό νες του ε σω τε ρι κού χώ ρου και των ποιο τή των του προ κει µέ νου να συλ -
λά βουν το σύ νο λο της κα τα σκευ ής στο ο ποί ο ε ντάσ σε ται η µο νά δα. Η έλ λει ψη εµ βά θυν σης
στην α να πα ρά στα ση των κα νό νων αυ τών µειώ νει την νο η µα τι κή α ντί λη ψη του υ περ κύ βου σε
α φαι ρε τι κό, α στα θές πε ρί βλη µα. Ο χώ ρος εί ναι ρευ στός και α πο κρυ σταλ λώ νε ται σε δια κρι -
τές γε ω µε τρί ες µο νά χα ε κεί ό που υ πάρ χει δρά ση. 

Åéê. 2. Concentric Rinds, M.C. Escher, 1953 

µα τα δια φυ γής το πο θε τη µέ να στο κέ ντρο της κά θε πλευ ράς. Η σύν θε ση των δύ ο ε πι µέ ρους µο νά δων, ε πι τρέ πει την
αί σθη ση συ νέ χειας ό ταν µια α πό τις κα τα πα κτές α νοί γει. Το ε σω τε ρι κό εί ναι πά ντα κε νό. Τα υ λι κά εί ναι µέ ταλ λο και
πα νέ λα α πό πλε ξι γκλάς.



Συ µπε ρα σµα τι κά, το σχή µα χω ρι κής α ντί λη ψης και ε -
µπει ρί ας που θα µπο ρού σα µε να χρη σι µο ποι ή σου µε για να ερ -
µη νεύ σου µε την κα τα σκευ ή εί ναι αυ τό "του µέ ρους και του ό -
λου". Το νί ζε ται δη λα δή η λο γι κή ε νός συ νό λου µε τα σχη µα τι στι -
κού που α πο τε λεί ται α πό δια κρι τές µο νά δες. Το σώ µα α πο τε λεί
το µέ σο για την α ντί λη ψη και κα τα νό η ση του µέ ρους, της βα σι -
κής συ στα τι κής µο νά δας και η κί νη ση του εί ναι ο συν δε τι κός
κρί κος των πολ λών µε ρών. Η σω µα τι κή αί σθη ση που κυ ριαρ χεί
εί ναι αυ τή της "πε ριε κτι κό τη τας" σε τµή µα τα ε νός συ νό λου που
δύ σκο λα µπο ρεί να πε ρι γρα φεί. 

Η "δο µι κή µο νά δα" σύ στα σης - Ο κύ βος

Η δο µι κή µο νά δα εί ναι έ νας κύ βος 5.2x5.2 µέ τρα. Το φό ντο κα θώς και οι συµ µε τρί ες του κύ -
βου δεν α φή νουν πολ λά πε ρι θώ ρια χω ρι κού προ σα να το λι σµού. Τα ό ρια ε ξα ϋ λώ νο νται και το
µό νο στοι χεί ο µε τά βα σης, α πό τον έ να χώ ρο στον άλ λο που α πο µέ νει εί ναι η αί σθη ση της διά -
βα σης της κα τα πα κτής. Κά θε κα τα πα κτή α πο τε λεί έ να κα τώ φλι, έ να µε ταίχ µιο α πό µια κα -
τά στα ση σω µα τι κή σε µια άλ λη. Η ε πα να λη πτι κή διά τα ξη του στε ρε ού µοιά ζει να ε πα να -
προσ διο ρί ζει βα σι κές αρ χι τε κτο νι κές στα θε ρές α ντί λη ψης του χώ ρου ό πως αυ τές του ο ρί ου,
της αί σθη σης βά θους και της το πο λο γί ας. Η κί νη ση και στά ση της κά µε ρας, ε ντεί νει τη δισ -
διά στα τη αί σθη ση του χώ ρου, σαν σε ζω γρα φι κό πί να κα του Van Doesburg α πό τη σει ρά
"counter - compositions"5 .

Στην ται νί α, η µο νό το νη ε πα να λη πτι κό τη τα και ο χει ρι σµός της δια γω νί ου σε σχέ ση µε
τους κα τα κό ρυ φους και ο ρι ζό ντιους ά ξο νες της πλευ ράς το νί ζουν α κρι βώς την α πα λοι φή των
ο ρί ων και την α ντί λη ψη του χώ ρου ως ό ψη - φό ντο. Το ό ριο συ νε πώς παύ ει να υ φί στα ται ως
υ λι κή κα τα σκευ ή και υ πο δη λώ νε ται µε δρά σεις µε τά βα σης α πό µια σω µα τι κή κα τά στα ση σε
µια άλ λη. Θα µπο ρού σα µε να πού µε ό τι το σχή µα "πε ριε κτι κό τη τας" α να τρέ πε ται και τη θέ -
ση του α ντι κα θι στά αυ τό της "µε τά βα σης". 
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Åéê. 3. Ó÷Þìá "ìÝñïõò - üëïõ"

5   Ο Yve - Alain - Bois (1981), θε ω ρεί τα α ξο νο µε τρι κά του Van Doesburg, µα ζί µε αυ τά του El Lissitzky, τις πρώ τες
ου σια στι κές α πό πει ρες να χρη σι µο ποι η θεί τέ τοιου εί δους προ βο λή για λό γους αι σθη τι κής και ό χι πρα κτι κής. Οι πί -
να κες αυ τοί, κα τέ χο ντας αρ χι τε κτο νι κές φι λο δο ξί ες, έ φε ραν στο προ σκή νιο µια νέ α πρό κλη ση για το θε α τή, αυ τή της
ε ξε ρεύ νη σης της ο πτι κής αµ φι ση µί ας. Ο Van Doesburg, σε µια α πό πει ρα να ε ντεί νει την αί σθη ση ρευ στό τη τας και
να α φαι ρέ σει κά θε έν δει ξη προ σα να το λι σµού ή ε γκλει σµού στις "counter – compositions", έ στρε ψε τους πί να κες κα -
τά 45 µοί ρες και α φαί ρε σε τα πε ρι γράµ µα τα. Το 1924, πα ρου σί α σε το "Construction des couleurs dans la quatrieme
dimension  de l' espace – temps", ε νώ αρ γό τε ρα πα ρου σί α σε µια σει ρά σχε δί ων υ περ κύ βου προ κει µέ νου να το νί σει
την ι δέ α του α να πτύγ µα τος και της ε ξά πλω σης. Σχέ δια υ περ κύ βων κυ ρί ως ως α ξο νο µε τρι κές και ι σο µε τρι κές προ βο -
λές ή ταν γνω στά για πά νω α πό 40 χρό νια.  Η ε πα να φο ρά του θέ µα τος ε ξυ πη ρέ τη σε την ε ξά σκη ση της φα ντα σί ας
και την αµ φι σβή τη ση των συµ βά σε ων της ε πο χής (Evans, 2000).
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Ο ε σω τε ρι κός χώ ρος, δεν "α πορ ρο φά" δο µι κές και µορ φο λο γι κές ι διό τη τες που να φα -
νε ρώ νουν την ύ παρ ξη της τέ ταρ της διά στα σης. Σε µια α ντι πα ρά θε ση µε το σχέ διο του
Lissitzky, "Axonometric of the Proun Room" (1923) α πό το Kestner Portfolio, θα λέ γα µε ό τι
η ταυ τό χρο νη χω ρι κή α ντί λη ψη δια φο ρε τι κών ο πτι κών κα ταρ γεί ται και πα ρου σιά ζε ται µια
πο λύ πλο κη σω µα τι κή α ντί λη ψη του ί διου υ πο κει µέ νου σε δια φο ρε τι κές πραγ µα τι κό τη τες και
κα τα στά σεις. Στο ε σω τε ρι κό των υ πο-µο νά δων της κα τα σκεύ ης, δεν υ φί στα νται δια φο ρο ποί -
η σεις, πα ρά µό νο σω µα τι κής δρά σης ε νώ το στοι χεί ο του χρό νου µοιά ζει να εν σω µα τώ νε ται
στην κί νη ση των πρω τα γω νι στών και στην πολ λα πλή τους εµ φά νι ση. Κά θε σω µα τι κή δρά ση,
κά θε µε τά βα ση υ πο δη λώ νει χρο νι κές αλ λα γές. Το σχή µα της "πε ριε κτι κό τη τας" εί ναι στα τι -
κό σε α ντί θε ση µε αυ τό της "µε τά βα σης" που υ πο δη λώ νει δρά ση χω ρι κή και χρο νι κή. Ε πι -
στρέ φο ντας στη συ σχέ τι ση της µο νά δας µε το σύ νο λο θα λέ γα µε πως κά θε κύ βος δεν α πο τε -
λεί έ να µε µο νω µέ νο χώ ρο αλ λά τµή µα ε νός "µή του" που οι πρω τα γω νι στές δη µιουρ γούν προ -
κει µέ νου να φτά σουν στην έ ξο δο. Το "µέ ρος" ε πα να προσ διο ρί ζε ται συ νε χώς µε την ε ξε ρεύ -
νη ση προ κει µέ νου να συ γκε ντρω θούν πλη ρο φο ρί ες για το "ό λο". Ο ε πα να προσ διο ρι σµός αυ -
τός α πορ ρέ ει α πό τις δια φο ρε τι κές ποιό τη τες σω µα τι κής δρά σης ό πως αυ τές ε ντο πί ζο νται και
α να λύ ο νται πα ρα κά τω.

Åéê. 4. Å ðá íá ðñïó äéï ñé óìüò áñ ÷é ôå êôï íé êþí óôá èå ñþí - Ç ðå ñß ðôù óç ôïõ ï ñß ïõ. Á íôé êá ôÜ óôá óç ó÷Þ ìá ôïò "ðå ñéå êôé êü ôç -
ôáò" ìå ó÷Þ ìá "ìå ôÜ âá óçò"
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Η Κί νη ση των Σω µά των στο Χώ ρο

Καθ' ό λη τη διάρ κεια της ται νί ας έ γι νε µια α πό πει ρα ση µειο γρά φη σης του κι νη σιο λο γι κού
ρε περ το ρί ου που υ πο δη λώ νει αλ λα γές χω ρι κής και χρο νι κής ποιό τη τας. Κα τα γρά φη καν τέσ -
σε ρις κα τη γο ρί ες που εµ φα νί ζουν πλη θώ ρα πα ραλ λα γών. Αυ τές εί ναι:
1. Η συµ βα τι κή κί νη ση που πραγ µα το ποιεί ται στον χώ ρο της Ευ κλεί διας γε ω µε τρί ας
2. Η µε τα τό πι ση του κέ ντρου ι σορ ρο πί ας λό γω αλ λα γής διεύ θυν σης της δύ να µης της βα -

ρύ τη τας
3. Η ρο ϊ κή ή α πο σπα σµα τι κή6 κί νη ση λό γω δια φο ρε τι κών χρο νι κο τή των
4. Η συ νύ παρ ξη δρά σε ων και α ντι κα το πτρι σµών του ί διου σώ µα τος, λό γω της ύ παρ ξης

πα ράλ λη λης πραγ µα τι κό τη τας
Οι αλ λα γές αυ τές που α φο ρούν στη σω µα τι κή αί σθη ση του χώ ρου, εί ναι τα κε ντρι κά

στοι χεί α που α πο δει κνύ ουν την ύ παρ ξη της τέ ταρ της διά στα σης, πα ράλ λη λα ό µως α πο τε λούν
και τη βά ση πά νω στην ο ποί α χτί ζε ται η σύλ λη ψη και νο η µα τι κή α να συ γκρό τη ση του χώ ρου
για πρω τα γω νι στές και θε α τές.

Η συµ βα τι κή, κα θη µε ρι νή κί νη ση α πο τε λεί υ πεν θύ µι ση και µέ τρο σύ γκρι σης για τις κι -
νη σιο λο γι κές πα ραλ λα γές που πα ρου σιά ζο νται. 

Ο ση µα ντι κό τε ρος χει ρι σµός που ση µα το δο τεί
ά µε σα τη δια φο ρε τι κή φύ ση του χώ ρου εί ναι αυ τός
της αλ λα γής της βα ρύ τη τας και του ά ξο να ι σορ ρο πί -
ας του σώ µα τος. Η µε τά βα ση α πό έ να δω µά τιο σε
ένα άλ λο µε δια φο ρε τι κή διεύ θυν ση βα ρύ τη τας ή α -
κό µα και ο λο κλη ρω τι κή έλ λει ψη της ση µαί νει τον συ -
νε χή ε πα να προσ διο ρι σµό του σχή µα τος "ι σορ ρο πί -
ας"7 και "κα τα κο ρυ φό τη τας"8 και ταυ τό χρο να το χω -
ρι κό α πο προ σα να το λι σµό. Έν νοιες ό πως πά νω, κά -
τω, ε µπρός, πί σω κ.ά. που α πορ ρέ ουν α πό τη φύ ση
του σώ µα τος και προσ δί δουν νό η µα στην χω ρι κή
αντί λη ψη του συ νό λου και στον προ σα να το λι σµό και
το πο θέ τη ση του µέ ρους ως προς το ό λο α να τρέ πο -
νται λό γω της συ νε χούς µε τα βο λής των πα ρα πά νω
σχη µά των.

6   Ως ρο ϊ κή, µε ό ρους κι νη σιο λο γί ας, α να φέ ρε ται η κί νη ση που χα ρα κτη ρί ζε ται α πό µια συ νέ χεια σω µα τι κής δρά -
σης, χω ρίς παύ σεις και α πό το µες µε τα βο λές κι νη σιο λο γι κού ρε περ το ρί ου. Στην προ κει µέ νη πε ρί πτω ση γί νε ται διά -
κρι ση µε τα ξύ ρο ϊ κής και α πο σπα σµα τι κής κί νη σης προ κει µέ νου να το νι στούν στοι χεί α χρο νι κό τη τας. Ως α πο σπα -
σµα τι κή, χα ρα κτη ρί ζε ται η κί νη ση που πα ρου σιά ζει ως δια κρι τά τµή µα τα τις δια φο ρε τι κές φά σεις της.
7   Το σχή µα "ι σορ ρο πί ας" έ χει ως α φε τη ρί α το νό η µα της ι σορ ρο πί ας που α πορ ρέ ει α πό τις δρά σεις του σώ µα τος

Åéê. 5. ÐáñáëëáãÝò ó÷Þìáôïò "éóïññïðßáò".
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Ως φο ρείς συ ντε ταγ µέ νων προ σα να το λι -
σµού, τα δω µά τια δεν λει τουρ γούν ο µοιό τρο πα. Η
α να τρο πή του σχή µα τος "ι σορ ρο πί ας" ο δη γεί σε
νο η µα τι κή α να συ γκρό τη ση ε νός χώ ρου που το πο -
θε τεί δια φο ρε τι κές σω µα τι κές δρά σεις σε συγ χρο -
νί α, ε νώ χω ρι κά ση µα σί α µοιά ζει να έ χει η θέ ση
του σώ µα τος ως προς το δά πε δο και τις κα τα πα -
κτές που εί ναι οι εν δυ νά µει "χώ ροι" µε τά βα σης.
Ε πα να προσ διο ρί ζο νται δη λα δή τα ση µεί α α να φο -
ράς. Η συ νε χής µε τα τό πι ση του ά ξο να ι σορ ρο πί ας
ε µπλου τί ζε ται κι νη σιο λο γι κά µε δια φο ρε τι κές
ποιό τη τες και χρο νι κό τη τες κί νη σης. Χα ρα κτη ρι -
στι κά α να πα ρί στα νται κι νή σεις στις ο ποί ες το σώ -
µα εί τε εµ φα νί ζε ται να α να λύ ε ται σε κα ρέ, εί τε να
λει τουρ γεί σε γρή γο ρη δρά ση. Οι κι νη σιο λο γι κές
πα ραλ λα γές το νί ζουν το στοι χεί ο του χρό νου και
τις συ νέ πειες του τε τρα διά στα του πε ρι βάλ λο ντος
στη σω µα τι κή ε µπει ρί α.

Τε λευ ταί ο συ στα τι κό ό πως προ α να φέρ θη κε για την α να συ γκρό τη ση του χώ ρου εί ναι
αυ τό της πα ρου σί α σης πα ράλ λη λων κό σµων στους ο ποί ους οι πραγ µα τι κό τη τες συ νυ πάρ -
χουν και αλ λη λε πι δρούν µε τα ξύ τους. ∆α νει ζό µε νοι τον ό ρο του Foucault, θα µπο ρού σα µε να
µι λή σου µε για "Ε τε ρο το πί ες" (Heterotopia). Τέσ σε ρα α πό τα βα σι κά συ στα τι κά του ό ρου,
όπως τα κα το νο µά ζει ο ί διος,  µοιά ζουν να υ πει σέρ χο νται στην ται νί α. 
Α. Η ι κα νό τη τα α ντι πα ρα βο λής και εν σω µά τω σης σε έ να µο να δι κό πραγ µα τι κό τό πο δια -

φο ρε τι κών χώ ρων οι ο ποί οι εί ναι µη συµ βα τοί.
Β. Η Ε τε ρο χρο νί α. Οι "Ε τε ρο το πί ες" συν δέ ο νται ά µε σα µε τµή µα τα χρό νου και η εκ κί νη -

ση της λει τουρ γί ας τους ξε κι νά ό ταν οι άν θρω ποι έρ χο νται σε ρή ξη µε τον πα ρα δο σια -
κό χρό νο.

Γ. Η ύ παρ ξη ε νός συ στή µα τος χω ρι κού ή νο η τι κού, το ο ποί ο εί ναι ι κα νό ν' α πο µο νώ νει
και να κα θι στά δια κρι τή την ύ παρ ξη και την ε πι σκε ψι µό τη τα των δια φο ρε τι κών χώ -
ρων.

και τη σω µα τι κή ε µπει ρί α δια δι κα σιών και κα τα στά σε ων του ε σω τε ρι κού του σώ µα τος. Ο Arnheim (1999) προ τεί νει
την ύ παρ ξη µιας "υ πο βό σκου σας δο µής" ε ντά σε ων και δυ νά µε ων ι σορ ρο πί ας στην ο πτι κή α ντί λη ψη πα ράλ λη λα µε
τη σω µα τι κή. 
8   Το σχή µα της κα τα κο ρυ φό τη τας, για πα ρά δειγ µα, α πορ ρέ ει α πό την τά ση της χρή σης ε νός προ σα να το λι σµού πά -
νω - κά τω, για την εύ ρε ση και συ γκρό τη ση νο η µα τι κών δο µών της ε µπει ρί ας µας. Το σχή µα της κα τα κο ρυ φό τη τας,
εί ναι η α φαι ρε τι κή δο µή, των κα τα κό ρυ φων ε µπει ριών, ει κό νων και α ντι λή ψε ων µας.

Åéê. 6. Íï ç ìá ôé êÞ á íá óõ ãêñü ôç óç ôïõ ÷þ ñïõ: ÄéÜ -
ãñáì ìá óõã ÷ñï íé êÞò ôï ðï èÝ ôç óçò äéá öï ñå ôé êþí óù -
ìá ôé êþí äñÜ óå ùí - Ç óç ìá óß á ôïõ å äÜ öïõò êáé ôïõ
êá ôù öëéïý ìå ôÜ âá óçò.
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∆. Η προ σω ρι νή α παλ λα γή του ε αυ τού α πό συ γκε κρι µέ νη ταυ τό τη τα και η θε ώ ρη ση του

σ' έ να µε τα βα τι κό στά διο ε πα να προσ διο ρι σµού. 

Ο ό ρος Ε τε ρο το πί α χρη σι µο ποιεί ται ε ξαι τί ας της αµ φι σβη τού µε νης ύ παρ ξης και της

αί σθη σης του προ σω ρι νού του τό που δρά σης. Οι πρω τα γω νι στές έρ χο νται α ντι µέ τω ποι µε

πα ράλ λη λες κα τα στά σεις στις ο ποί ες ο ί διος τους ο ε αυ τός α ντι κα το πτρί ζε ται σε δια φο ρε τι -

κές στιγ µές, ή α κό µα ε πι διώ κει την ε πα φή και την ε πι κοι νω νί α. Έ τσι, εί τε πα ρου σιά ζο νται

συµ µε τρι κές και συγ χρο νι σµέ νες πραγ µα τι κό τη τες του πα ρό ντος, εί τε θραυ σµα τι κές και

απο δο µη µέ νες στιγ µές του πα ρελ θό ντος και µέλ λο ντος που θέ τουν την πα ρού σα κα τά στα ση

σε αµ φι σβή τη ση. Συ νο λι κά, το σώ µα έρ χε ται α ντι µέ τω πο µε αυ τό νο µα και ε ξω τε ρι κευ µέ να

οµοιώ µα τα του σ' έ να χώ ρο που άλ λο τε συ νι στά την πα ράλ λη λη πραγ µα τι κό τη τα µιας άλ λης

διά στα σης και άλ λο τε α πο τε λεί τον τό πο εκ κί νη σης της πε ρι γρα φής, τον κό σµο δη λα δή του

πα ρό ντος.

Συ νει δη το ποιού µε ό τι η κα τα νό η ση του χρό νου εί ναι ά µε σα συν δε δε µέ νη µε έν νοιες

όπως αυ τή της κί νη σης, του χώ ρου και των γε γο νό των. Η αυ τό νο µη πα ρα τή ρη ση του χρό νου

δεν εί ναι δυ να τή πα ρά µό νο µε την σύ γκρι ση χω ρι κών και σω µα τι κών αλ λα γών. Σύµ φω να µε

τους Lakoff και Johnson (1999) η σύλ λη ψη του χρό νου εί ναι α δύ να τη χω ρίς κά ποιου εί δους

µε τα φο ρά. "Η πραγ µα τι κή ε µπει ρί α του χρό νου εί ναι πά ντα σχε τι κή µε την πραγ µα τι κή

εµπει ρί α των γε γο νό των. Αυ τό ση µαί νει ό τι η ε µπει ρί α του χρό νου ε ξαρ τά ται α πό την εν σω -

µα τω µέ νη σύλ λη ψη του χρό νου µε ό ρους γε γο νό των. Αυ τό εί ναι έ να ι διαί τε ρα ση µα ντι κό ση -

µεί ο: Η ε µπει ρί α δεν προ ϋ πάρ χει πά ντα α πό την έν νοια, για τί η έν νοια η ί δια εί ναι εν σω µα -

τω µέ νη (embodied). Ε πι πλέ ον, ση µαί νει ό τι η ε µπει ρί α µας για τον χρό νο βα σί ζε ται σε άλ λες

ε µπει ρί ες ό πως αυ τές των γε γο νό των" (Lakoff and Johnson, 1999:139). Το µε γα λύ τε ρο µέ ρος

της κα τα νό η σης του χρό νου εί ναι µια µε τα φο ρι κή πα ραλ λα γή της κα τα νό η σης της κί νη σης

στο χώ ρο. Οι Lakoff και Johnson (1999) πα ρου σί α σαν µια σει ρά τέ τοιων πα ραλ λα γών ό πως

"τη µε τα φο ρά του κι νού µε νου χρό νου", "την πα ραλ λα γή του χρό νου-ύ λη", "τον κι νού µε νο

πα ρα τη ρη τή ή το το πί ο του χρό νου" κ.ά.. Στη συ γκε κρι µέ νη α νά λυ ση θα µπο ρού σα µε να πού -

µε ό τι έ χου µε µια ε µπλου τι σµέ νη πα ραλ λα γή του "κι νού µε νου πα ρα τη ρη τή". Ο πα ρα τη ρη τής,

δη λα δή οι πρω τα γω νι στές, δεν πα ρα µέ νουν α κί νη τοι σε µια θέ ση αλ λά κι νού νται. Η θέ ση του

πα ρα τη ρη τή υ πο δη λώ νει το πα ρόν. Η κί νη ση δη λώ νει το "πέ ρα σµα" του χρό νου, η α πό στα -

ση που δια νύ θη κε δη λώ νει την πο σό τη τα του χρό νου που "πέ ρα σε" κ.ά. (Lakoff και Johnson,

1999: 139-161). Πα ράλ λη λα το πα ρόν, το πα ρελ θόν και το µέλ λον εµ φα νί ζο νται ως χώ ροι που

βρί σκο νται ε µπρός, πί σω, πά νω και κά τω α πό τον πα ρα τη ρη τή. Η εµ φά νι ση των Ε τε ρο το -

πιών κα θι στά την το πο λο γί α του χρό νου α κό µα πιο πο λύ πλο κη, ε νώ οι κι νη σιο λο γι κές πα ραλ -

λα γές δί νουν έµ φα ση στο µε τα σχη µα τι σµό του χρό νου. 

Η τρί τη ε νό τη τα α πο κα λύ πτει την πρό θε ση έκ φρα σης της τέ ταρ της διά στα σης του χώ -

ρου µε τον το νι σµό και την α πο στα θε ρο ποί η ση βα σι κών δο µών σω µα τι κής ε µπει ρί ας. Η µε -

τα φο ρι κή σύλ λη ψη του χρό νου ως χώ ρου µε ταλ λασ σό µε νου που προσ δί δει στο σώ µα δια φο -
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ρε τι κές ε µπει ρί ες ε ντάσ σε ται στην α πό πει ρα χω ρι κής και νο η µα τι κής α να συ γκρό τη σης του

υ περ κύ βου. Ο συ νε χής µε τα σχη µα τι σµός του χρό νου και συ νε πώς της κα τα σκευ ής κα θι στά

τη συ νει δη τή πλο ή γη ση του σώ µα τος σχε δόν α δύ να τη ε νώ ε πα λη θεύ ε ται η ρευ στό τη τα και η

µε ταλ λα ξι µό τη τα του χώ ρου µέ σα στον ο ποί ο το σώ µα κι νεί ται. 

ΣΥ ΜΠΕ ΡΑ ΣΜΑ ΤΑ

Με α φορ µή την α να πα ρά στα ση της τέ ταρ της διά στα σης στην ται νί α Κύ βος 2 που α πο τε λεί

µια α κραί α και µε µο νω µέ νη εκ δο χή φα ντα στι κού πε ρι βάλ λο ντος, έ γι νε µια α πό πει ρα ε ντο πι -

σµού ε κεί νων των κρί σι µων στοι χεί ων που συ στή νουν και α να συ γκρο τούν το χώ ρο νο η µα τι -

κά. Ε νώ φι λο σο φι κά το δί πο λο σκέ ψης και ε µπει ρί ας πα ρα µέ νει, πα ρου σιά ζε ται έ νας και νο -

το µι κός χει ρι σµός του χώ ρου και της πλο ή γη σης του σώ µα τος σε σχέ ση µε αυ τόν. Μέ σω της

α νά λυ σης συ γκε κρι µέ νων χω ρι κών και κι νη σιο λο γι κών χει ρι σµών, µοιά ζει να το νί ζε ται µε

έναν ι διαί τε ρο τρό πο, η α ντί λη ψη ό τι πρω ταρ χι κές δο µές σω µα τι κής ε µπει ρί ας, α πο τε λούν τη

βά ση για την α ντί λη ψη και νο η µα το δό τη ση του αρ χι τε κτο νη µέ νου χώ ρου. Στην ται νί α προ -

βάλ λο νται σχή µα τα ό πως αυ τά της κα τα κο ρυ φό τη τας, της ι σορ ρο πί ας, της πε ριε κτι κό τη τας,

της µε τά βα σης, του µέ ρους και του ό λου. Μέ σω του το νι σµού ή/και της α να τρο πής των σχη -

µά των αυ τών, το σώ µα α ντι λαµ βά νε ται ό τι η συ νε χώς µε τα βαλ λό µε νη ε µπει ρί α προ έρ χε ται

α πό έ να χώ ρο που βρί σκε ται α νά πά σα στιγ µή σε πλή ρη συ σχέ τι ση και ε πα να προσ διο ρι σµό

µε αυ τό. Η ε σω τε ρι κή µορ φο λο γί α του χώ ρου πα ρα µέ νει στα θε ρή. Το σύ νο λο εί ναι µε τα βλη -

τό και α κα θό ρι στο. Οι αρ χι τε κτο νι κές στα θε ρές αµ φι σβη τού νται και ε πα να νο η µα το δο τού -

νται, α νά λο γα µε το σχή µα ε µπει ρί ας. Συ νο λι κά, χώ ρος α να συ γκρο τεί ται νο η µα τι κά µέ σω

"βιω µα τι κών ει κό νων και ε µπει ριών" που το σώ µα συλ λέ γει ως ε νερ γός φο ρέ ας και τις ο ποί -

ες η δη µιουρ γι κή φα ντα σί α α να συν θέ τει σε έ να συ νε κτι κό και λο γι κό σύ νο λο. Τα σω µα τι κά

σχή µα τα α πο τε λούν την α ντι κει µε νι κή βά ση πά νω στην ο ποί α χτί ζε ται και ε πι κοι νω νεί ται η

χω ρι κή ε µπει ρί α των πρω τα γω νι στών, ε νώ η φα ντα σί α εί ναι το µέ σο δια σύν δε σης της ε µπει -

ρί ας αυ τής.

Η πα ρα τή ρη ση αυ τή µας ο δη γεί σε πε ραι τέ ρω προ βλη µα τι σµούς που α φο ρούν στην

αρ χι τε κτο νι κή α νά λυ ση και το σχε δια σµό χώ ρου. Πιο συ γκε κρι µέ να τα "σχή µα τα" της σω µα -

τι κής ε µπει ρί ας θα µπο ρού σαν να χρη σι µο ποι η θούν ως µε θο δο λο γι κό ερ γα λεί ο για τη συλ λο -

γή πλη ρο φο ριών. Ο συν δυα σµός της σω µα τι κής ε µπει ρί ας µε τα χω ρι κά συ στα τι κά εί ναι ι κα -

νός να ε µπλου τί σει την α ντί λη ψη και νο η µα το δό τη ση του χώ ρου κα θώς α πο κα λύ πτει τον τρό -

πο που αρ χι τε κτο νι κές στα θε ρές ε πα να προσ διο ρί ζο νται µέ σα α πό την οι κειο ποί η ση και την

πε ραι τέ ρω σω µα τι κή ε πε ξερ γα σί α τους. Πα ράλ λη λα οι µε τα φο ρι κές προ βο λές των σω µα τι -

κών σχη µά των α πο τε λούν τη βά ση ε κλο γί κευ σης, κα τα νό η σης και ε µπλου τι σµού χω ρι κών δο -

µών. Μια τέ τοια προ σέγ γι ση τεί νει να κα ταρ γή σει τη διά κρι ση σώ µα τος - νου που η ∆υ τι κή

σκέ ψη έ χει ε γκα θι δρύ σει. Το σώ µα και η ε µπει ρί α του δεν πα ρου σιά ζο νται α πο κοµ µέ να α πό
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τον κό σµο αλ λά σε ά µε ση συ σχέ τι ση και ε πα να προσ διο ρι µό µε αυ τόν (Merleau - Ponty,

1962). Η θε ώ ρη ση ε νός σώ µα τος ως ε νερ γού φο ρέ α και συλ λέ κτη ε ρε θι σµά των εί ναι ι κα νή να

ο δη γή σει στην α πο κά λυ ψη νέ ων νο η µά των κα τά την α νά λυ ση του χώ ρου που βιώ νου µε κα -

θη µε ρι νά. Μια τέ τοια α ντί λη ψη δε θα ά φη νε α νε πη ρέ α στο τον το µέ α του σχε δια σµού. Η σύλ -

λη ψη και συ γκρό τη ση του χώ ρου, έ χουν ά µε ση ε πί πτω ση σε σω µα τι κά σχή µα τα ό πως τα πα -

ρα πά νω. Ο ι σχυ ρι σµός ό τι ο ε µπρό θε τος και συ νει δη τός χει ρι σµός της σω µα τι κής ε µπει ρί ας

κα τά το σχε δια σµό εί ναι ε φι κτός, α πο δει κνύ ε ται µε την υ ιο θέ τη ση και εν σω µά τω ση κρι τη ρί -

ων, που να εί ναι ι κα νά ν' α να πα ρι στούν και να κα τα γρά φουν α φαι ρε τι κά, ποιό τη τες και δρά -

σεις τους σώ µα τος µέ σα στο χώ ρο. Η υ ιο θέ τη ση µιας τέ τοιας αρ χι τε κτο νι κής α ντι µε τώ πι σης

ο δη γεί σε σχε δια σµό και νο η µα το δό τη ση του χώ ρου ό που η σω µα τι κή ε µπει ρί α δια δρα µα τί -

ζει συ νει δη τά πρω τα γω νι στι κό ρό λο.
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Βα σί λης Μπουρ δά κης
Πα νε πι στή µιο Θεσ σα λί ας, Τµή µα Μη χα νι κών Χω ρο τα ξί ας, Πο λε ο δο µί ας και Πε ρι φε ρεια κής Α νά πτυ -
ξης, Πε δί ο Ά ρε ως, 38334, Βό λος, e-mail: vas@prd.uth.gr
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